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ABSTRACT

On the somatic determination of style and the biological nature of language:
examples from nineteenth-century English literature

Writers’ ilinesses often determine their styles. Such, for instance, was the case of Milton.
However, this influence would also work in reverse; as in the case of Anthony Trollope and
Margaret Oliphant; their writing was conditioned by their rude health. This essay focuses
on the relationship between literary language and the physical condition of the author.
Admittedly, the closeness of the body and text has always been emphasized by feminist
theories and criticism. However, in these theories, the focus is on the relationship being
shaped in the pre-verbal stage, or (as in Kristeva’s terminology) the stage which is pre-
thetic, and the language existing in the sphere of chora. In the present essay, in contrast,
language is viewed through various aspects of its artistic and material realization: phonetic,
syntactical, rhetorical. Thus, this essay looks at authors’ ilinesses, types of psycho-physical
constitution, motor and sensory limitations, and the states of narcotic befuddlement — and
at their literary manifestations (as in Milton, DeQuincey and the Bronté sisters).

However, at the end of the 19" century, the relationship between the body and language was
conceptualized as working in the opposite direction, with language acquiring an autonomous
material status. Such a language would no longer be an integral part of the author’s
physical existence, nor would it serve any expressive function; but rather, it would control
human physicality. Thus, the second part of this essay focuses on literary tendencies shaped
under the influence of those nineteenth-century theories which viewed language as an
independent material phenomenon conforming to the rules of evolution.

Key words: soma, literary style, English Decadence, evolutionism

Granica miedzy tekstem i cialem, krzep-
kim i tym poddanym chorobie, rysuje si¢
niewyraznie. Jezeli Anthony Trollope byt
w stanie napisa¢ czterdziesSci siedem po-
wiesci (wsrod siedemdziesieciu wydanych
ksigzek), a Margaret Oliphant wydata ich
dziewiecdziesiat osiem (przy okoto trzystu
esejach) [por. 1, s. 79; 2, s. 50], to liczby te
Swiadczyly nie tylko o wielkim talencie,
lecz réwniez o §wietnym zdrowiu. Ale to nie
znaczy, ze z pisarskiego punktu widzenia
zdrowie nalezatoby absolutyzowaé. W kon-
cu epoki wiktorianskiej chorob¢ uznano
za sktadnik stylu. Artur Symons, na przy-
ktad, szukajac analogii do dekadentyzmu
w sztuce, nazwatl ten styl chorobg ,,nowa,
piekna i interesujacy” [3, s. 97]'.

W eseju tym chciatabym zwroci¢ uwage
na korelacje, jaka zachodzi miedzy ciatem
i stylem, a precyzyjniej, miedzy kondycja
cielesng i stylem literackim, fizjologia i reto-
ryka. Pytanie o relacje migdzy ciatem i sto-
wem stanowi jeden z gtéwnych problemoéw
podnoszonych przez filozofi¢ Richarda Shus-
termana. Shusterman dwukrotnie wskazuje
na sprzecznos$é, ktora sie rodzi, gdy probu-
jemy konstruowac teorie ciata jako rzeczy-
wistoSci pozajezykowej. Paradoksalnie,
wiasnie wtedy sytuujemy cialo w obrebie
jezyka — uzywamy przeciez struktur jezy-
kowych, a nie somatycznych, aby je opisac
[4,s.622; 5, s. 170]. Mozna by powiedzie¢,
ze w jezyku ciato zostaje zatracone. A gdyby
tak spojrze¢ na te korelacje z drugiej strony?
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Czy mozliwa jest sytuacja odwrotna? Sytu-
acja, w ktorej to jezyk tak si¢ zatraci w rze-
czywistos$ci zmystowej, ze niemal stanie si¢
ciatem? Przyktady, ktére przytaczam poni-
zej, maja na celu zilustrowanie spektrum
rozciggajacego sie miedzy zjawiskiem wer-
balizacji ciata i sytuacjg odwrotng — ucieles-
nieniem jezyka. W pierwszym przypadku
kondycja fizyczna autora odzwierciedla si¢
w stylu literackim, w drugim (tym, ktory
przedstawi¢ na przykitadach wybranych
z angielskiego dekadentyzmu) Swiat jezyko-
wy zostaje utozsamiony ze Swiatem orga-
nicznym. Esej ten wigc bedzie nas prowa-
dzit od choroby ciata ku patologii jezyka.

1. ZAMIANA CIAEA W SEOWO

Korelacje zachodzaca miedzy chorobg ciata
a sztuka przenikliwie zdiagnozowat filozof
estetyki i retoryki Kenneth Burke: ,,[...] poeci
kultywujac dolegliwosci maja swoéj ukryty
cel; ot6z ograniczenia fizyczne mogg stano-
wi¢ nieodtaczna czes¢ metody tworczej;
i na odwroét, o ile styl pisania wyrasta z pod-
oza choroby, przywiazanie, jakie poeta od-
czuwa wobec swego stylu, moze t¢ chorobe
pogtebiac” [6, s. 17]. Ciato w zdrowiu i cho-
robie oraz w ruchu - lub, jak méwi Burke,
»l---] W [swym — przyp. A.B.] roztanczeniu”
— wyraza stany myslowe [6, s. 9]. Innymi
stowy, twierdzi Burke, rytm, w jakim po-
rusza si¢ ciato, i rytm, w ktérym toczy sie
wiersz, odzwierciedlaja typ umystowosci.
Na przyktad, ,,petna labiryntéw umysto-
wos$¢” Coleridge’a zostaje ,,wytanczona”
jego spacerowym krokiem; ,,peten podeks-
cytowania rytm wierszy [Geralda Manleya
— przyp. A.B.] Hopkinsa” (sprung rhythm)
[por. 7] wyraza napigcie powstate w osobie
poety rozdartego miedzy powinnosci ksie-
dza i charakter urwisa (a tyke) [6, s. 10].
Ujmujac ogdlnie, wedtug Burke’a styl lite-
racki pozostaje w zgodzie z kondycja fizycz-
ng autora. Uczucie zmeczenia fizycznego
znajduje swoj tekstowy wyraz w beztadno-
Sci stylistycznej, a brak rytmu fizycznego
w zyciu przektada si¢ na styl, ktéry Burke
nazywa ,wzrokowym?” [6, s. 16—17], a wiec
stylem nietatwo poddajacym si¢ deklamacji
—jego przeciwienstwo stanowia styl gospel

i styl rap, poezja odmierzana przez rytm
pracy na polu bawetny i przez rwacy si¢ puls
ulicy. Przektadajac chorobg na retoryke,
Burke opisuje literacki styl Chestertona jako
napuchniety (dropsical), Prousta jako astma-
tyczny, Manna jako gruzliczy, Flauberta jako
apoplektyczny, a retoryke niewidomego Mil-
tona — jako poetyke ociemnienia [6, s. 117].
(Nalezy zaznaczy¢, ze ociemniatos¢ Miltona
miata swoje konkretne skutki, jesli chodzi
0 organizacje procesu tworczego. Milton
dyktowat poemat sekretarzom, a nastepnie,
podczas gdy odczytywano mu wiersz, do-
konywat jego edycji. Ten sposob nanoszenia
poprawek zdeterminowat strukture poema-
tu: wptynat na jego wielogtosowosc).
Milton tworzyt odciety od Swiatta dnia
przez postepujaca jaskre. W epoce wiktorian-
skiej znajdziemy przyktad autorki, Charlotte
Bronté, ktéra — cierpigc na zaawansowana
krotkowzrocznosé — probowata pisania
z zamknietymi oczyma, pisania automatycz-
nego. Probowata tworzy¢ w stanie transu,
a wiec stanu wykazujacego pewne podo-
bienstwa z uniesieniem mistycznym. Stevie
Davies dowodzi, ze to do§wiadczenie z po-
granicza rygorystycznego rozumu i anar-
chicznej cielesnosci sprawiato, iz pierwszy
etap pracy pisarskiej Charlotte pojmowata
w sposoéb iScie romantyczny. Pisata z inspi-
racji gtosu dochodzacego spoza Swiata wi-
dzialnego, ,,[s|tawiajac ekstasis ponad tech-
ne”, jakkolwiek poézniej poddawata efekt
tego uniesienia pracy edytorskiej i wielu
rewizjom. Pisanie automatyczne, jak ttuma-
czy Davies, wzmagato jej poczucie pewnosci
siebie, powodowato ufnos¢, ze to naczynie,
z ktorego czerpala inspiracje, bedzie wciaz
pelne pomystow tworczych, a jej umyst po-
zostanie instrumentem czutym na tyle, by
zawsze zarejestrowac fale natchnienia. Stad
metrum jej prozy jest tak miarowe, jak sta-
panie osoby obdarzajacej siebie zaufaniem.
Taki rytm odnajduje si¢ w Jane Eyre. Tekst
powiesci sktada si¢ z dtugich kadencji zda-
niowych, ze zdan tgczonych parataktycznie
(tj. wspotrzednie) lub ze zdan spojonych
Srednikiem. Dominujacym znakiem prze-
stankowym (précz kropki) jest myslnik,
znak ,,skrajnie nieformalny”, ktéry — stowa-
mi Daviesa—,, [...] jest jak oddech” [8, s. 117].
Siostra Charlotte, Emily Bronté, réwniez
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pozostawita slad swej konstytucji fizycznej
na stylistyce Wichrowych wzgorz, swojej
jedynej powiesci. Emily byta leworeczna,
co — jak wiemy - wiaze si¢ z dominacja
prawego ptata mozgowego i jest taczone ze
zdolnoscia myslenia ,,rownolegtego”, ,,prze-
strzennego” czy nielinearnego — tego typu
myslenia, ktére pozostaje alternatywne
wobec linearnej logiki wynikania. Davies
znajduje odzwierciedlenie leworecznosci
Emily, i tego wtasnie szczegblnego typu
kreatywnosci, we wlasciwosciach stylistycz-
nych jej prozy. Wsrdd cech potwierdzajacych
jej leworeczno$¢ na poziomie retorycznym,
autor ten wymienia zabieg ,,odwrocenia
konceptualnego” (ideological reversal), ,,[...]
matematyczng precyzje [w budowaniu -
przyp. A.B.] struktury narracyjnej w Wich-
rowych wzgérzach” oraz ,tendencje do uzy-
wania struktur antytetycznych i predylekcje
do stosowania chiazmu” [8, s. 120], to jest
dwoch struktur sktadniowych o lustrzanej
symetrii. (Najprostszy przyktad stanowi fra-
za ,,stonce swieci, // bawia si¢ dzieci”). Owe
struktury antytetyczne obejmuja zaréwno
uktad postaci, jak i topografie w powiesci
Emily. (Na przyktad, roztam spowodowany
przez ciemnowlosa, nierozwazna i egotyczna
Catherine zostaje zazegnany przez jej corke
—jasnowtosa, altruistyczng Cathy, ktéra uczy
kuzyna Haretona czytaé; surowe wrzosowi-
ska — Swiat dzikiego Earnshawa — stanowia
kontrast dla wyrafinowanego, miekkiego
Swiata w stonecznej dolinie Thrushcross
Grange; Catherine, przez zamazpodjScie,
przechodzi ze wzgérz do §wiata w dolinie,
jej corka, Cathy, odbywa droge odwrotna).

Typ kreatywnosci pisarskiej zalezy nie
tylko od wrodzonej konstytucji cielesnej;
bywa indukowany przez uzywki, ktére, na-
turalnie, zmieniaja funkcjonowanie ciata,
oddziatuja na wyobrazni¢ i rozumowanie.
W historii literatury angielskiej przyktady
wplywu opium na funkcjonowanie wyo-
brazni poetyckiej znajdziemy chociazby
w wizjach zapisanych przez Coleridge’a
w poemacie Kubita Chan (1816), w onirycz-
nym opisie krainy Xanadu (pono¢ zanoto-
wanym przez Coleridge’a po przebudzeniu
z narkotycznego snu). Prozatorski opis wpty-
wu narkotyku na tworczos¢ znajdziemy na-
tomiast w Wyznaniach angielskiego opiumi-
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sty (Confessions of an English Opium Eater,
1821) Thomasa DeQuinceya. DeQuincey
wyznaje tam, ze po raz pierwszy zazyl
opium w formie laudanum, by uwolnic sie
od ,,b6low reumatycznych gtowy”, ale do-
znat nie tylko ulgi od cierpienia — niespo-
dzianie pojawita sie ,,gtebia boskiej szcze-
sliwosci”. Jednakze z czasem przyjemnosci
opiumisty tracg wiele z tej radosci; jak to
ujmuje DeQuincey, on sam jest coraz mniej
bohaterem w typie radosnego L’Allegro,
a coraz bardziej w typie pelnego melancholii
Il Penseroso [9, s. 79-80, 82]%.Istotnie, roz-
dziat opisujacy nieszczescia ptynace z za-
zywania opium jest trzykrotnie dtuzszy od
tego, ktory opisuje opiumistyczne ,,radosci”.
W roku 1813 opium staje sie dla DeQuin-
ceya uciazliwym natogiem i paralizuje zdol-
nos¢ logicznego myslenia, ktéra DeQuincey
wysoko cenit; w konicu uniemozliwia mu
prowadzenie studioéw filozoficznych. W jego
dzienniku notatki stajg si¢ coraz bardziej
chaotyczne, wspomnienia nabieraja charak-
teru fragmentarycznego, gubi si¢ chrono-
logia. Notujac ,,te uwagi beztadnie”, Thomas
DeQuincey zauwaza: ,,Raz pisze w czasie
terazniejszym, a raz w przesztym”. Ostatecz-
nie zupetnie zapomina o adresacie tego wy-
znania, czytelniku, i jego pisanie staje sie
niepowstrzymang ekspresja, odpowiedni-
kiem ,,glosnego myslenia” [9, s. 122-123].

W pisarstwie Coleridge’a i DeQuinceya
oraz w powiesciach siéstr Bronté angielski
romantyzm dostarcza nam przyktadéw na
zwigzek pomiedzy romantycznym wyzwa-
niem rzuconym ratio, wizyjnoscig i na-
tchnieniem, a uwarunkowaniami czysto
fizycznymi. P6Zny romantyzm drugiej po-
towy XIX w. i rozwijajacy si¢ w tym okresie
symbolizm czerpia natchnienie z osiagnie¢
owczesnej medycyny: dochodzi wtedy do
proby przeniesienia zjawiska synestezji
(uznawanej za patologie audition colorée)
w rejon poetyki. Stowo w swej warstwie
dzwigkowej ma wywotywaé skojarzenia
kolorystyczne, smakowe i czuciowe. Deka-
dentyzm za$ przenosi funkcje stowa w sfere
bezsprzecznie fizyczna: jezyk juz nie tylko
ma posiadac silny akcent sensoryczny (jego
cel to faire sentir), ale ma rowniez wywierac
nieodparty urok i wptyw swego adresata —
ma dziata¢ hipnotycznie.
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2. MATERIALIZACJA JEZYKA

Dziatanie stowa na podswiadomos¢ w znacz-
nej mierze wywodzi si¢ z warstwy dzwigko-
wej. Gtos uwodzi, czaruje, przyciaga, na-
rzuca si¢ uwadze. W drugiej potowie XIX w.
w Wielkiej Brytanii powstaje gatunek opo-
wiadan mesmerycznych. Do tej grupy zali-
cza si¢, m.in., stynny Portret Doriana Graya
[por. 10], w ktérym to opowiadaniu gtos
»wabi”, brzmi jak flet lub ,,fletnia”. Dorian
Gray, poddajac sie magnetycznej osobo-
wosci swego mentora, staje si¢ bezwolny;
stuchajac gtosu Lorda Henry’ego, zmienia
si¢ fizycznie, jego twarz przyjmuje wyraz
fascynacji i zagubienia. Dzieje si¢ tak, po-
niewaz gtos, jak dzwigk fletu, czaruje: Wot-
ton ,,[w]ywabiat stuchaczy z glebi ich sa-
mych i szli za jego fletem wsréd $miechu.
Dorian Gray nie odwracat od niego oczu,
jakby urzeczony jego czarodziejskim stowem
[...]”. Ten sam watek — glosu brzmigcego
»jak dzwieki fletni” [por. 11, s. 30] — zostat
wykorzystany przez Wilde’a w fantastycz-
nym opowiadaniu zatytutowanym Rybak
i jego Dusza (napisanym i opublikowanym
mniej wigcej w tym samym czasie co Portret
Doriana Graya), w ktéorym miody bohater,
kuszony do zdrady przez swego doppelgig-
nera (swoja Dusze), ostatecznie ulega po-
kusie obrazéw roztaczanych w snutej przez
owa Dusze opowiesci.

W koncu epoki wiktorianskiej stowo
staje si¢ autonomiczng jakoscia fizyczna,
a nie tylko odzwierciedleniem psyche i jej
cielesnych uwarunkowan. Jednak w tym
nowym uktadzie, wyznaczonym przez de-
kadentyzm, stowo nie jest juz integralna
czescia ludzkiej cielesnoSci — w swojej na-
bytej autonomii wrecz zwraca si¢ przeciw
cztowiekowi, nie stuzy komunikacji, lecz
obejmuje ludzkie ciato w swoje wtadanie:
»Wywabia” z nas cos, co (by uzy¢ Lacanow-
skiej w typie metaforyki) jest nami bardziej,
niz my sami sobg jesteSmy. Proces tej eman-
cypacji jezyka i jego patologiczny charakter
widac jasno na przykladzie zjawiska echo-
lalii, czgstego w poezji pé6Znoromantycznej,
w wierszach Dante Gabriela Rossettiego czy
Williama Morrisa. U tych autoréw manie-
ryzm, wynikly z naduzywania aliteraciji,
powtoérzen i refrenéw, zostat wykpiony przez

Maxa Nordau, nieprzejednanego krytyka
dekadencji. Humanista i lekarz, Nordau,
traktuje to naduzycie retoryczne jak symp-
tom choroby psychicznej; ocenia silne
udzwiekowienie wiersza jako przejaw dre-
czacej poete obsesji [12, s. 92]. Wedtug
niego, w jezyku Morrisa i Rossettiego do-
chodzi do zignorowania referencyjnosci sto-
wa, do poddania jego warstwy semantycz-
nej warstwie fonicznej — stowo jest tu tylko
brzmieniem.

Synestezja, echolalia i zjawisko hipno-
tyzmu (tak, jak byto ono rozumiane w deka-
dentyzmie, jako rzucony urok, nieodparty
czar, efekt uwodzicielskiej i niebezpiecznej
mocy stowa) — te teorie i zjawiska pod ko-
niec XIX w. umacniaty opini¢ o material-
nej naturze jezyka [por. 13, s. 246-254].
Owo przeswiadczenie ksztattowato sie pod
wplywem dziewigtnastowiecznej filologii,
ta natomiast ulegata intelektualnemu na-
porowi ewolucjonizmu. Jezyk opisywano
tak, jakby byt on rzeczywistoscia organicz-
na: jako rzeczywisto$¢ podlegta prawom
ewolucji i jako organizm (ludzki, zwierzecy,
roslinny) podatny na chorobeg, skazany na
Smier¢ i rozpad. Tak wiec, kategorie biolo-
giczne zdominowaty teorie jezykoznawcze
Maxa Miillera i Augusta Schleichera. Schlei-
cher, na przyktad, méwiac o historii jezyka,
postugiwal sie paradygmatem przejetym
wprost z teorii ewolucjonizmu: tworzgc swo-
ja Stammbautheorie, postuzyt si¢ Darwinow-
skim symbolem drzewa [za: 14, s 78-79].
Miiller, ktérego wyktadow stuchat Walter
Pater, czotowy stylista tego okresu, utrzy-
mywat, ze jezyk pozostaje zywy tak dtugo,
jak dtugo jest rzeczywistoscia fonetyczna,
ze stowo pisane jest martwe, ze zapisane
i zamkniete miedzy oktadkami ksiazki (na-
wet jesli to Szekspir) jest jak woda w zamk-
nietym stawie — i jak stojaca woda ulega
zepsuciu [za: 14, s. 61-67]. Taki jest los je-
zykoéw klasycznych — ,,za chwile wielkosci
ptaca nieuniknionym rozktadem?” [14, s. 66].

Ze swego jezykoznawstwa Miiller wy-
prowadzit paradygmat degeneracyjny, ktory
znalazt szeroki oddzwigk w literaturze deka-
dentyzmu. Haveloc Ellis, lekarz i psycho-
log publikujacy w Savoyu (sztandarowym
piSmie brytyjskiego dekadentyzmu), po-
roOwnuje natomiast jezyk do organizmu:
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w zdrowym ciele wszystkie narzady, tkanki
i komorki funkcjonuja w systemie uporzad-
kowanym i hierarchicznym. Gdy ich funk-
cje zostang zachwiane, zaczyna si¢ choroba.
Dzieje sie to, gdy pojedyncza komorka za-
czyna zy¢ wlasnym zyciem. Ellis twierdzi,
ze jezyk dekadentyzmu jest naznaczony
przez te wtasnie patologie: gdy proporcje
zostaja zaburzone, stronica w ksiazce staje
sie wazniejsza od rozdziatu, opis wymaga
wigcej uwagi niz fabuta, akapit jest wazniej-
szy niz struktura powiesci, zdanie waz-
niejsze niz akapit, a nad wszystkim goruje
pojedyncze stowo* —udziwniony neologizm,
zakurzony archaizm, owa chora komorka.
Istotnie, jeSli otworzymy teksty Patera, zapa-
mietamy potstronicowe zdania, a nie fabute,
gdy bedziemy czyta¢ Wilde’a, zapadnie nam
w pamie¢ blichtr paradoksu, gdy spojrzy-
my do Beardsleya, pozostaniemy pod wra-
zeniem namnozonych detali i fraz ciezkich
od przymiotnikéw. Tekst w dekadentyz-
mie przestaje komunikowa¢, podczas gdy
stowo wymoéwione posiada wartos¢ bliska
hipnotycznej, stowo zapisane oszatamia
i fascynuje w karkotomnym zdaniu. Jezyk
juz nie wyptywa z ciata, juz nawet nie
przejmuje kontroli nad ciatem — ale staje si¢
jego odpowiednikiem, dziwnym przedmio-
tem i dziwnym organizmem. Tekst ulega
reifikaciji, a ksigzka staje si¢ fetyszem, zamie-
nia si¢ w ksiege fatalna (fatal book), ktoéra
podobnie do femme fatale uwodzi i wiedzie
ku katastrofie.

Te sytuacje zabawnie ilustruje parodia
stylu dekadentyzmu, opowiadanie Artura
Machena zatytutowane Wzgorze snow (The
Hill of Dreams, napisane w latach 1895-
1897, wydane 10 lat p6zniej). Jego bohater,
Lucjan Taylor, przelewa na papier swa mi-
1os¢ do niejakiej Annie; wkrotce okazuje
sie, ze Annie jest tylko pretekstem, by Lu-
cjan moégl snu¢ swa dziwaczna narracje.
Lucjan fetyszyzuje spisany tekst i cierpi
meki fizyczne, tworzac. Potem odczytuje
wtasne dzieto, lezac na tozu cierniowym,
a wlasciwie na t6zku ustanym ktujacymi
galeziami jezyn, ,,przycis[kajac] swe cialo
do kolcoéw cierniowych gatezi”. Piszac i czy-
tajac na przemian, rozsmakowuje si¢ w ,,ra-
dosci fizycznego bolu” [cyt. za: 14, s. 160].
Jednak ostatecznie dzieto okazuje si¢ zbio-
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rem nonsensoéw nagryzmolonych pod wpty-
wem laudanum. Projekt napisania ksigzki
tak realnej w swej zmystowosci jak ciato
okazuje sie groteskowy; a projekt jezyka jako
autonomicznej rzeczywistosci zmystowej
prowadzi na skraj patologii i magii. Przy
czym tak jak magia jest wynaturzeniem
religii, tak dekadenckie ucielesnienie (lub
materializacja) stowa stanowi wypaczenie
biblijnego aktu wcielenia, w ktérym, jak po-
daje czwarta Ewangelia, ,,Stowo stalo sie
ciatem” [16, J 1,14]. Proba nasladowania
tego aktu w planie ludzkim konczy si¢ ka-
rykaturalnie.

Jednak pomiedzy tymi ekstremami —
miedzy Wcieleniem Stowa i ucielesnieniem
jezyka — istnieje ten wymiar, ktory filozo-
ficznie mozna opisa¢ przez metafore Pla-
tonskiej metaxy (gr. dostownie ,,pomiedzy”).
I w tym wtasnie planie Srednim, czyli czto-
wieczym — rozciagajacym si¢ pomiedzy
bytem pozbawionym $wiadomosci i §wia-
domoscig czysta [por. 17], tam, gdzie na
podtozu swiata organicznego funkcjonuje
inteligencja — ciata i stowa zachowuja swg
odrebnos¢. Bez popadania w ekstrema, rza-
dza si¢ osobnymi prawami, biologii i reto-
ryki, a mimo to pozostaja w zwigzku nie-
rozerwalnym. Ciato unosi ci¢zar pisania
i przenosi swe atrybuty na cechy stowa —
wyznacza rytm tworzenia, przenosi swoje
ograniczenia sensoryczne na specyfike ob-
razowania, w obrazowaniu znajduje rekom-
pensate i uwolnienie od zmystowych ogra-
niczen, przez swoja konstytucje fizyczna
wywiera pigtno na anatomii zdania, znaj-
duje odzwierciedlenie swych aberracji w re-
toryce, pozwala nadej$¢ natchnieniu w sta-
nach transu, majaczen i snu - tak, jak
dziato sie to u Coleridge’a, Charlotte i Emily
Bronté, Thomasa DeQuinceya, Hopkinsa...
i zapewne, jak dzieje sie to w przypadku
wszystkich autorow.

PRZYPISY

1. Ttumaczenia, z wyjatkiem tych, ktore sg
zaznaczone w bibliografii, pochodzg od autorki
tego eseju.

2. DeQuincey czyni aluzje do stynnych,
utrzymanych w antytetycznym nastroju, wierszy
Miltona.
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A. BUDZIAK

O somatycznym uwarunkowaniu stylu i o biologicznej naturze jezyka

3. O zaangazowaniu estetyki po stronie Dar-
winizmu $wiadczy, na przyktad, Estetyka fizjo-
logiczna Granta Allena (Physiological Aesthetics,
1877) [por. 15].

4. Por. H. Ellis, A Note on Paul Bourget, 1889
[cyt. za: 14, s. 133].
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